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17.1 ,Kol nidrei”, traditionell gesungen von Zvi Sofer
2
3

18.3 Kh. Stockhausen, ,Hymnen”: GroRbritannien

19.1 C.M.v. Weber, ,,Freischitz”: Pakt mit Samiel

20.1 R.Wagner, ,Siegfried”: S.'s Kampf mit Fafner
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Notation und Komposition

. Elemente der Musik

Musikalische Modelle fiir Kinderstimmen Nach: Mauricio Kagel, ,1898" (1973)

1. Ein Motiv veréndern (fiir zwei Gruppen mit verschiedenen Dirigenten)

Das Motiv: 1. Stimme  [J79J ‘ :
2.Stimme

Veranderungen:

— lange Tone einschieben, z.B. Ef [ oder L[_U (in jeder Gruppe anders

dirigieren!);
— allmahlich immer hoher singen (von sehr tiefer zu sehr hoher Lage);
— allmahlich immer ,falscher” singen (zartlich beginnen, immer unschoner sin-
gen — bis zum klanglich verzerrten Gesang, z. B. im Schreien).
Es soll nirgendwo plotzliche Ubergénge geben! Wird der Hohepunkt zu frih
erreicht, soll nach einer Pause wieder von vorn angefangen werden.

2. Pfeifen (im Tangorhythmus): [l EL-]’ u gl

immer wieder kurze Zwischenpausen einschieben; alle zusammen — einzelne im
Wechsel.

3. Weinen: aufrichtig oder gekiinstelt; einer — mehrere; Veranderungen, bis alle
im gleichen Rhythmus weinen.

4. Tonleitern (in Gruppen bis zu 6, mit geschlossenem Mund): leise abwarts,

sich iiberlagernd ”‘ﬁ o e
\'-w

Th T

#rP CEIZZ} i;;%%%%z3 £§2;§2 usw.

m_

@© by Universal Edition, London 1973

Musik mit Wortern und Silben
Maurice Lemaitre, ,Lettre-Rock”
(,Buchstaben-Rock*“, 1957. Anfang
des Textes)
1. Stimme: Sprecher Solo
2.Stimme: Begleitung mit

tch tch=-tch

a6 dbveé

46 d6d6d6 bé
3. Stimme: Begleitung mit d.6.
Diese Silbe geht wie ein Puls durch

den ganzen Text. (Im abgedruckten

Textausschnitt wird Stimme 3 nur
in den Pausen markiert: o.)
(Franzosische Schreibweise)

lll. Musik erfinden

Ein Stiick wird skizziert (s. dazu Doppelseite 22/23).

Ausgangs-
klang Steigerung mit Unterbrechungen

Lettre-Rock

tch teh~tch  (5mal)
do dobé {5 mal)

dododoNA wa do dbbé
gnan bin do dobe
frim o d6 dbbe

o o db dbbe
sé 1o dd ddbe
gnon diin do dobé
frim o ddé dobé

0 o d6 dbbe
alA un do6 dobé
gin gon do dobé
han o d6 ddbe
o o do dobe
d6LUST in  d6 dobe
ston tan do dobe
fin o do dobe

dot bin

tong oocoo (4)
alOT min

du 0000000 . (7)
Rt R R R
nii wo d6 d6dods

gnon din dé d6d6dé

from o do6 d6dodé
o o db doédédo
si wa d6 46d6dé

gnin dan d6 do6dodd
frém o dd d6d6dd
o o 40 EBded6
oTO an A6 4606406
dan din do6 dédbédd
hon o d6 d6dodo
o o do dbédodd
bEILOST in do6 db6dodd

stan tin d6 d6d6do
fém o  do d6dodd
dot bin

tong cooo (4
aLOT min

diing oooooco (7)

plotzliche Riickkehr
zum Ausgangsklang

Schicht A [ et Ay

—

Steigerung mit anderen Unterbrechungen

Eine Anregung zur Ausfiihrung mit selbstgewahltem Klangmaterial

500000000 O
D> O> O~ @~ O~ O~ O~ D> O~ D~ D~



|. Elemente der Musik Der Rhythmus 2 - 3

Klangwolken, Klangpunkte und rhythmische Gestalten Rhythmus entsteht aus gleichméaBiger Bewegung

GleichmaBige (durchlaufende) Bewegung mit Zwischenpausen und wechselnden Begleitakkorden
Rhythmus-Musik im Klassenzimmer

(e o o LDDDADDINIIDADDL [DDIDIIIDIDIIDD2 | O
Bal-la, bal-la, bal-la, bal-la, bal-la, bal-la,bal-la, bal-la, bal-la, bal-la, bal-la, bal-la,bal-la, bal-la.
Begleit- ¢ 1: ¢ Takt 2: C Takt 3: C Takt 4: C
akkorde:
Takt 5: F Takt 6: F Takt 7: C Takt 8: C

Aus: H. Lippok, ,Balla, balla”

Akzente gliedern die gleichméRige Bewegung

IIIIIIIlIHIIIIH!

ETT] FRRT CRT

23 1234 12314 usw.
5 und 6 Anschlagen J |Fortsetzung

1.2, 1,248 4.5 6
| Einleitung | | Mittelteil: Gruppen mit 2, 3,

Aus: |. Strawinsky, , Le sacre du printemps” (Das Friihlingsopfer)

zlr\;iirf)(la\llair;}-ht;rﬂc)i abschweliend Klangpunkte kurze W:r\be\l\ rhythmische Gestalten... Beschleunigung — Verlangsamung
® ® ‘b @ N ® €6 o, %.... @ Pete Townshend und The Who, “Tommy* A. Honegger, “Pacific 231“ (SchluR) @
i (Anfang von "Overture”)
Ab- Eine Schnellzuglokomotive rast dahin,
15" 20" o5 30" schnitte bremst und kommt zum Stehen.
= : | ; = : : . Takts
Fiir Trommeln: Anfang von ,Persephassa” (Horpartitur als Spielvorlage) Ein Ton pro Takt: Ganze Note Sechzehn T5ne pro Takt: Zwélf Tone pro Takt:
A Sechzehntelnoten Vier Triolen A
Zeitraster (Grundschlidge zum Mitzéhlen) ST @ @ 3 3 3 3
A F @ @‘@ o o USwW. I: Jﬁjmmml'm m m m :
A 3 J J J l 3 3 3 3 2 3 3 l J é ‘J I 3 J 3 3 J 2 Zwei Tone pro Takt: Halbe Noten Acht Téne pro Takt: Sechs Tone pro Takt:
B 2 .J JJ 3 l 3 3 z 3 2 2 3 J £ 3 3 3 J g dz Jg B @ Achtelnoten Zwe;Trlolen 2 B
[ 1 I 1
- oo leladddivaaafir val sy 4a e J | |4 JTIITTTHI DS S I
&
| Vier Téne pro Takt: Viertelnoten Vier Tone pro Takt: Drei Tone pro Takt:
pl|rJJJjrrr i Jg et c Viertelnoten Eine Triole c
C D
El Y J 2 J J . ' '
Aufstellung der 6 Instrumentengrup- l J J l 3 3 3 3 2 3 3 J g Z 3 2 3 2 3 @ J J ‘| J }J J J J IJ J J J |J J J
pen (A—F), mit Fell, Metall-und sl X d ddleed ey valy e L v
Holzinstrumenten in jeder Gruppe z Weitere Beschleunigung: Immer léngere Téne:
6 30 ek UnEER Acht Téne pro Takt: Achtelnoten
¢ Einzelner Schlag PRIV SN EY T | - |
( J Holz; , Metall s < s sl e e D O b R R B | g s g
3 Pause (Lange = 1 Grundschlag) B 3 J l J 2 3 f f.] ‘J J ; f wechselnder Dichte ! lJ J J
> > >
> Akzent D 3x2J |D
f W-z:r:( R I c l J J J 3 l j;J J J ;f (starke Verdichtungen 1 2 31 121 2 1 2 1 2 1 2
irbel (so schnell und regel- 2
méRig wie méglich) p tlJrJ ij o jj Jul Baluadinie -6 J1 2] js 41 J ?Lj 31 4j 3 i 3 : LJ IJ- J 2x3 4
o e 1 2 3 1 2 3
Klangwolke (schnell und : = = 2 =
unregelmaRig) E J J 2 J | f’ g g | ;; unregelmaRigen @ |0 l 1x4 dund 5 4
= 1234567 8 1 2 3 4
Faldrd [ FEl0 0S| mvsenaen JIN T TARETE = J 1]
123 456789 1 2 3 4 5 (6 (7)) (8)

Rhythmisches Wechselspiel zwischen Metall und Holz (Vereinfachter Partiturausschnitt aus
Persephassa®)
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Il. Musik und Text Sprechtexte mit Musik 1

Man kann leicht erkennen, worauf die Texte dieser Doppel-

seite anspielen: auf téagliche Erfahrungen mit Radio und
Fernsehen.

Diese Anspielungen kénnen noch deutlicher werden, wenn
man die Texte auf passende Weise spricht (einer/mehrere,im
Wechsel/gleichzeitig ..., verschiedene Stimmen und Sprech-
weisen ...) und klanglich untermalt (Begleitgerdusche, In-
strumente, Gesang .. .).

So ist auch der Komponist Mauricio Kagel (*1931) verfah-
ren, als er das ,Horspiel aus Werbespots” (siehe unten) und
das Horspiel iiber einen Fernsehabend zu Hause (siehe néch-
ste Seite) erfand und inszenierte.

Aus den Texten dieser Doppelseite kann man eigene Hor-
szenen entwickeln (auch mit selbsterfundenen Texten, mit
Uberspielungen von Schallplatten ...).

Wie sag ich’s meinem Kunden? Spritzig e Frisch e Lecker e Wiirzig ¢ Dufte e Klasse

Jeder ist anders, aber fiir alle ist ,MUSCHELBIER"”

Oft gehort — gern gekauft

BLUBBBB

das neue Vollwaschmittel!

BLUBBBB

wéscht auch ohne Wiasche ganz sauber.
Geben Sie BLUBBBB

in die Waschmaschine und beobachten Sie,
wie es BLUBBert!

BLUBBBB BLUBBert

am reinsten, am weidesten, am buntesten
und — verBLUBBert nicht.

BLUBBBB

in der Waschmaschine eingeschlossen,

hilt sich wochenlang BLUBBerfrisch!
BLUBBBB fir den Haushalt ohne Wische!

Ch. Nostlinger, aus: ,Das Sprachbastelbuch”

Kaufen bringt Gliick in der Liebe

KUSSIBUSSI, der Stift des Jahres!
KUSSIBUSSI fiir die, ¢

die es allein noch nicht schaffen!
KUSSIBUSSI in vier erregenden Farbtonen,
zaubert auch ein Gefiihl

auf deine Lippen!

KUSSIBUSSI, diinn aufgetragen,

wirkt stundenlang!

Mit KUSSIBUSSI

wird der langweiligste Flip

zum aufregenden Erlebnis!
KUSSIBUSSI ist in

und du bist nicht mehr out/
RegelmiBige Anwendung von KUSSIBUSSI
laBt dich

zum vollempfindenden Partner werden.
KUSSIBUSSI wirkt auch ohne Partner!
KUSSIBUSSI

macht Mauerbliimchen autonom!
KUSSIBUSSI mit der wilden Frische
von wissenden Miindern.

Ch. Nostlinger, aus: ,Das Sprachbastelbuch”

...... das Bier!

Aus: M. Kagel, ,Guten Morgen"” (Horspiel aus Werbespots, 1970)

Wir reden kein BLECH,
wir produzieren BLECH.
StahIBLECH.

Das gilt fiir alle Produkte,
die unsere Werke verlassen.
Gutes noch besser machen!
Das ist die Aufgabe. ;
Wir reden kein BLECH,
wir produzieren BLECH,
StahIBLECH.

Fiir unsere Kunden

und fiir die Kunden unserer Kunden.
BLECH!

Aus: M. Kagel, ,,Guten Morgen”

Die Liebe geht durch den Magen.
Beim Abwasch hort die Liebe auf.
Der Abwasch kann warten,
die Liebe nicht.
Leb jetzt, lach jetzt. Lieb jetzt.
Spiil spater.
WSIEF !
Spil spater
mit dem einzigartigen Krustensprenger,
splilt spielend
auch noch 24 Stunden spater.
Leb jetzt.

Splil spater.

Traum jetzt. p" p"
] . Spiil spater.

Scherz jetzt, lach jetzt. M
Spiil spater.

Spiel jetzt. Flirt jetzt. Lieb jetzt.

Sing jetzt. Tanz jetzt. Al
Spiil spater.

SIEF !
+SIEF”]
Startpreis: 1,75.

Aus: M, Kagel, ,Guten Morgen”

0

Ein Fernsehabend (Horspiel)

1. Schicht: Familie vor dem Fernseher
(Sprechrollen in freiem Wechsel)

1

Was hort man im Wohnzimmer, wenn dort die Familie einen Fernsehfilm ansieht?
Mauricio Kagel hat versucht, dies in seinem Horspiel ,Soundtrack” (1974) darzu-
stellen:

GroRBmutter, Mutter, Vater, Tochter, sehen einen Western an. Manchmal sagen sie
etwas — scheinbar zueinander, in Wirklichkeit spricht jeder fiir sich. Man hort
AuRerungen zum Film und zu dem, was in der Familie vorgeht.

Die folgenden Sprechtexte aus ,Soundtrack” kénnen zu verschiedenen szenischen
Abliufen kombiniert werden (Improvisationen, ausgearbeitete Drehbiicher ...).

2.Schicht: Aus dem Fernseh-Laut- 3. Schicht: Im Nebenzimmer bt
sprecher jemand Klavier

GroBBmutter:

W meliclamniii e R
Wanlm sehlagen siesich? ... .. .
Das war aber schlagkraftig. . . .% ...
Gehst du zum Begrabnis von Johan-
mash L
Ich habe nicht verstanden. .......

Mutter:

Ich bin sicher, daR er seinen Zwillings-
bruder mitgebrachthat. . ... ... ..
Hat er einen Zwillingsbruder? . . . ..
Wir sind erst am Anfang und es wur-
den schon zwei niedergeschossen.

Vater:

Wasiisiidenind o il
[LaRk mich doch zusenaten. .. .. ...
lch kann nicht horen, seid ruhig. . . .
IMiachiaie iy 700 i s
et b e S
Das alles habe ich bereits kapiert. . . .
DieHamnd st verletzt s cu oL
etz cliemi s atiian L
Drelisind schonreridinia il il iy

Tochter:

Was hast du denn heute gelernt?

Ube nur.

Er spielt besser, nicht wahr? Nur die
Milsik mag ichimiohe i 0
[Bas bremmtiin i CHEREIC L
Mieze verfault.

Was gibt es im anderen Programm? . .

Er schoB so dicht an seinen Augen
ool L L
Warum nicht?

Er scheint ein prima Kerl zu sein. . . .

- Korper se

 Verzweifeltes Husten,

Regieanweisungen:

,Ein Pianist (Sohn, stumme Rolle)
ubt fast unaufhorlich Klavier.

... Pausen unterbrechen das Klang-
kontinuum:

1. Die Klaviertibungen werden abge-
brochen, die Tir zum Wohnzimmer
wird aufgemacht, leise Schritte na-
hern sich.

2. Laute Schritte nahern sich der
Wohnzimmertir. Sobald sich diese
offnet, wird der Klavierklang lauter.
Erst anschlieRend verstummt das Kla-
vier.

3. Abrupte Unterbrechung des Kla-
vierspielers ..."

Klavierfiguren (in beiden Handen):
Verschiedene Akkorde

Ubéﬁrasdh@hdeﬁr Sc‘hte'i:: e
Leises Stéhnen " h Jj -h oder Jjj Jjj

Kehle wird ‘l?afhésasm"~:z~u§édriiéi%‘f: Dar- ; . !
steller versucht vergeblich, Luft zu in verschiedenen Lagen spielen,

bekommen Akkordwechsel hervorheben {langsa-
mer, Akzente ..\

{

Gittertir wird geriittelt

e

Pritsch cein.

Kérber wirft sich auf den B,Qden, L

keuche
wiirgend |

Colt wird gespannt

Erbérmliches Husten. Trockener

Mauricio Kagel mit Westernhut

®@®




Sprache deutet Musik — Musik deutet Sprache e

Musik mit Sprachbegleitung

Hector Berlioz (1803-1869) beschreibt in einem Stiick fiir
Sprecher, Chor und Orchester den Augenblick, in dem dem
Komponisten ein Stiick einfallt.

Eine dumpfe Instrumentation, triibe, breite Harmonien, —
eine klagende Melodie, — ein Chor in Einklang und Oktave,

der die gehelmmsvolle Felerllchkelt der Nacht .- dureh:

drmgt'

Der Chor singt:
n , .

)’ 4 1 N I h
2 oma i £
J & o e

Kal - te des Tods,

Q]
@

Nacht mei-nes Gra - bes

Aus: H.Berlioz, ,Lélio” (1831)

Sprache mit Musikbegleitung

Eine Reportage mit Beethoven-Musik:

1813: Das englische Heer unter Wellington siegt bei Vitto-
ria (Spanien) iber das franzosische Heer unter Na-
poleon.

1815: Beethoven feiert den Sieg in einer ,Schlachtensin-
fonie”.

Marsch: Rile Britania

Britische Trommeln

slbr erlefrd| ecerleferleserlr r

/|
i
]

\

Michel Chion (*1947) beschreibt in einem Tonbandstiick die
Klangwelt, die ihn in seiner Phantasie verfolgt:

JIch bin Gefangener, Gefangener des Klanges. Das ist ein
Gefangms ohne Hohe und Tiefe, ohne Emgang und Aus-
gang ..

,Gebt acht! Der Klang ist emgeschlafen lhr muRt vors:chtlg
sein, damit er mcht Wach Wll’d'

,Was ist das?
Was fiir eine Spieldose habe ich da geweckt?
Nicht schlecht ... merkwiirdig ...

Aus: M. Chion, "Le prisonnier du son”
(,,Der Gefangene des Klanges”, 1972)

1970: Der Schriftsteller Dieter Kiihn schreibt ein Horspiel,
dem Beethovens Musik unterlegt werden soll:
— gedampft oder stark hervortretend;
— als Untermalung oder Unterbrechung der Worte;
— zusammenhéangend oder bruchstiickhaft ...

Franzosisches Spottlied auf einen englischen Feldherrn

Franzésische Trommeln

[ . |
Seir pr Eleer flecrrrrlers

i

E—F—F—\'—P—F——Fﬁ'——?ﬂ—
& 1

Marl-bruck zog aus zum Krie - ge,

. 1Y)
Q=T et | G Lt
ANS"4 1) I s S
) 4 Y, 14 }
ton, mi-ron-tan - ne. Marl-bruck zog aus zum
P L 0 : .
- - 7 7 :f_:—b,_m:ﬁcy:

AL“
I‘_'“

ANE"4 L U L4 | ~—| "4 | I

— Rotblaue Zinnsoldaten marschieren auf.

— Es regnet vor Tagesanbruch: Zinnwolken, Zinnregen ...

— Die Zinnsoldaten sind hungrig, fuRkrank, durchnaBt, ha-
ben oft die Kratze ... ; ,

— FuBkranke Zinnsoldaten werden langsamer, werden an-
geschrien, angetrieben ...

— Ein besonders prachtiger Zinnsoldat auf einem prachti-

gen Zinnpferd reitet an den aufgestellten Zinnsoldaten

entlang.

— Elne Gruppe von Zinnsoldaten wird eme Hymne sptelen o

die den Kampfgeist starken soll.
— Viele Zinnsoldaten werden viele Zinnsoldaten umlegen.

.) T— T T
Krie - ge, ob er wohl kommt zu - riick.

— Blaurote Zinnsoldaten marschieren auf ...

— Zinnregen, die nassen Uniformen kleben an den Zinnkor-
pern ...

— ... viele Zinnsoldaten haben leere Magen; gliicklichere
Zinnsoldaten bekommen bei einer kurzen Marschpause
nasses Brot, damit sie Mumm kriegen ..

— Ein Zinnsoldat mit schoner Umform IaBt sich Meldun-
gen bringen, Zahlen nennen.

— Blaurote Zinnsoldaten packen ihre Trompeten aus, sie
werden zur Starkung der Kampfmoral einen bekannten
Marsch spielen .. :

— Junge Zmnsoldaten haben enge Halse und feuchte Hosen.

— Die Morgensonne steigt auf an einem Himmel aus Zinn ...

Aus: D. Kiihn, ,,Schlachtsinfonie” (1970)

Komposition eines Rhythmus

Verschiedene Satze, im gleichen Rhythmus gesprochen

Gesang ¢
Wozzeck ‘Spring -~ schwi H stinkt, |
;
I

Gesang ©
Wozzeck ,"%

Gesang
Margret

Gesang
Margret

13

|

I
i T
| 1]
T

, §

|
[ T
|

22 i

Tot
EO
O

e

=2

I

e

Ftragiiiin =

Geisterchor auf einem Ton:

o 0AWN =

Milch des Mondes fiel aufs Kraut,

. Spinnweb ist mit Blut betaut!

. Eh noch wieder Abend graut,

. ist sie tot, die zarte Braut.

. Eh noch wieder sinkt die Nacht,
. ist das Opfer dargebracht.

Rhythmische Gestaltungsmittel, um Wichtiges hervor-
zuheben:

Akzente (/)

Dehnungen (=)

Anderung der Lautstarke

Anderung der Sprechgeschwindigkeit
(des Grundschlages)

Komposition einer Melodie

Die Melodie unterstreicht die Textaussage:

Ganztonleiter

Ganztonleiter

Aus: A.Berg, ,,Wozzeck (3. Akt, 3. Szene)

Grund-
schlag

e _

N =
ol

[ YR

o«

[ YR

1S

Kk

|\
S
T
e _
Q_~Q
Qo Q-
0

J 5 wie 1,2 und 3

it I Al e

Aus: C.M.v. Weber, ,,Freischiitz” (Wolfsschluchtszene)
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Aus: A Berg, Fruhes Lled Nr 1 (Umschnft von 4Ausschn|tten)
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Kompositorische Verarbeitung einer Melodie '8

,God save the King”

Nationalhymnen verschiedener Vélker.

1745: Erster Druck des Liedes in Lon-

DEUTSCH LA& E} ﬁfi{fi)‘ 5’3"99 don. Text: ,God save great George,
by T mi w“”“?’ 4 our King".
OF Yty IS :
14 4 1891: Charles lves komponiert Varia-

tionen iiber die amerikanische Fas-

Heil :ifv im Esﬁgerkranz ﬁevrsﬁwr dix ‘ia»r?visnds?
et %_.T:#t; sung des Liedes.

g S

o)
He;i Ka:sex* ’dir% !Fﬁm in des ”ﬁwnnesﬁlaﬂz

”1!4

fRLL W

Um 1900: Das Lied wird zu Neujahr
in Berlin gespielt.

1967: Verarbeitung der englischen
Nationalhymne in den ,Hymnen”
von Karlheinz Stockhausen.

i
die ha he, Won-ne gam L:e%;img des

VT " i

dir!
g, HeinrichHarries

Volks zu seinl Heil, Kai-ser,

Abbildung: Aus einem Sammelbild fiir
Fleischbriihe (um 1900) mit der National-
hymne des deutschen Kaiserreichs
(1871-1918).

Begleit-Rhythmus:

BT 3 d

Das Lied in zwei Tonarten zugleich: 2. Teil (verkiirzt)

A Jgﬂ;/ ®. ¥ N 1Y @ T ®f i @i | @ T ®@ . t
@ y Y 1 |. N 'x : N1 | - L - _|-' i | r |:/
: ‘ ’ r@— verlangsamt

R
@]

Begieit-Rhythmus: fb 7 ) ﬁ7 7
®

He
®

179

®

o | 1 i P ' P - 2 i
bl CXN)AZY Py P F e -1 ) 7D = I P=0
7 H vy o—e . I I I T e e W = ) ©
75 | ! ] 7 I I 1 1 7 I v i
Des - Dur (nur 1. Teil)
Aus: Charles lves, ,Variations on America
Das Lied als Tonbandmusik: rit

Q. m 0

|
T T = T = =
+ : = ‘-F:;,l:': ——
W
I 616 ] blb © by Universal Edition, London 5 l 715

* Die Ziffern beziehen sich auf die Takte der Originalmelodie. Aus: Karlheinz Stockhausen, ,,Hymnen” (I1V. Region)

Komposition einer Szene 19

Der Pakt mit dem Teufel

1. Der Textdichter Friedrich Kind macht einen Textentwurf 2. Der Komponist C.M.von Weber korrigiert den Text.

(Libretto).

Caspar: Mein Camerad kann nicht mehr fern seyn! Caspar: Mein Jagdgesell — er naht — Er, der noch nie dein
dunkles Reich betrat —

Sammiel: Was begehrt er? Samiel: Was sein Begehr?

Caspar: Frelkugeln' Caspar: Freykugeln sind’s — auf die er Hoffnung baut

e treffen, sieben affen! L i Samielii Sechse treffen, sichen dffen! ‘

Caspar:  Die siebente ist dein, Herr! Caspar: Die siebente sey dein!

Lenke sie nach seiner Braut. Aus seinem Rohr lenk sie nach seiner Braut, dief§

Sarhinit WisErnchitet’s? wird ihn der Verzweiflung weihn, Ihn — und den

Vater —
Caspar: Unheil! Umsonst suchte ich sie zu einer Siinde zu
verleiten; sie verwarf mich; aber —
Sammiel: Ich habe keinen Theil an ihr. Samiel: Noch hab ich keinen Theil an ihr!

3. Der Komponist setzt
den korrigierten Text in
Musik — zunéchst in einer

Kompositionsskizze.
'
4.. lez Komp05|‘t|onssk|zze it — T T T ienom e il e .:...PT':% @
wird in der Partitur ausge- : S e~
fiihrt (genaue Festlegung | S0 ;
d i~ s -
der Instrumente). Oboe 3 B *":..*:..:'”*‘...,ww“—’.,‘,.mm‘-.n,.ww ]
Klarinette
Hérner
fes)
o e s W st s eI s S e NS "tkﬂ :
Posaunen o —- S ?&é
R
F i S AR i
Violinen \[/r . e & o)
Bratschen
Pauke
Caspar
Aus: C.M.von Weber, , Freischiitz* Cello/ Bal}
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lll. Musik erfinden Tonbandkomposition im Studio

1. Arbeitsgang: Versuchsreihen mit aufgenommenen Klan-
gen.
Der Komponist erzeugt Klange, nimmt sie mit dem Mikro-
phon auf und speichert sie auf Tonband.
Zum Beispiel Frangois Bayle (*1932). Er verwendet in sei-
nem Stiick ,Histoire agitée” (,Bewegte Geschichte”) zwei
verschiedene Arten von Klangen:
a) Klange, die mit Gegenstédnden erzeugt werden,
— Klange von Glasern:
Anschlag (mit Jazzbesen) und Gegeneinanderschlagen
der Glaser;
— Klange eines polynesischen Windspiels:
Anschlag mit Schlagel (zischendes Gerausch); Schiit-
teln (klapperndes Gerausch);
— Stachelwalze (Kaminfeger):
Anschlag mit Jazzbesen;
b) Nachahmungen von a) mit der Stimme.

2. Arbeitsgang: Aus den Aufnahmen werden geeignete Teile
herausgeschnitten und zu Montagen aneinandergeklebt.
Beispiel: Frangois Bayle. Er hat bei der Arbeit an ,Histoire
agitée” die Tonbandaufnahmen seiner Versuchsreihen abge-
hort und Ausschnitte ausgewahlt, die er fiir seine Arbeit
interessant fand. Aus diesen Tonbandaufnahmen hat er dann
«) verschiedene Teile herausgeschnitten und ) sie ,,kompo-
niert” (zusammengesetzt), d.h. in einer bestimmten Reihen-
folge aneinandergeklebt.

So entstanden Montagen aus verschiedenen Tonbandaufnah-
men, z.B. aus verschiedenen Klangen der Gruppe a:

Francois Bayle im Pariser Studio:
Klangerzeugung mit Stachelwalze und Glasern

o) Drei Bandstiicke werden herausgeschnitten (Klange mit Gegenstanden, Gruppe a):
&
J - / / /._/.h/’ hudl /
g o e 5 e Z, P
a 7

Kopiergerausch; vier hohe, nachklingende
Anschlage des Windspiels Tone durch viermaliges
& AnstoRen der Glaser

ein k/urzes Gerausch;
ein leicht zischendes, verklin-
gendes Gerausch (Kaminfeger)

B) Die ausgewdhlten Ausschnitte werden aneinandergeklebt, z.B.:

il N AN
N\

I ® . /oooo

aq az

3. Arbeitsgang: Die Montagen werden zu Bandschleifen zu-
sammengeklebt.

Anfang (A) und Ende (E) werden ohne Pause aneinander-
geklebt, z.B. Bandschleife 1:

Zwischen Anfang (A) und Ende (E) wird unbespieltes Band
(WeiBband) eingeklebt, z.B. Bandschleife 2:

Frangois Bayle bei der Arbeit an den Bandschleifen S1, Sp und S3

In ,Histoire agitée” werden folgende Bandschleifen verwen-
det:
1. drei Schleifen (S, S2, S3) mit Klangen der Gruppe a
(Klange mit Gegenstanden),
— S1 7" (Schleife ohne WeiRband, siehe Seite 22 unten
links),
— S2 10" } (Schleifen mit WeiBband, siehe Seite 22
— S3 5" J untenrechts);
2. zwei Schleifen (S4, S5) mit Kldngen der Gruppe b (Nach-
ahmungen mit der Stimme),
— S4 mit zweimaligem Knurrlaut (,Flatterzunge”) (im
Hintergrund Gerausch der Glaser), 8",
— Sp mit zwei Zischlauten:
~psch”, an- und abschwellend, 0-3“,
«psch”, scharf beginnend, kurze Unterbrechung, Neu-
beginn, verklingend, 4~ 8";
3. eine Schleife (Sg, 8‘) mit verschiedenen, zum Teil tech-
nisch verfremdeten Kléngen (Klédnge von riickwarts und

von vorwarts hintereinandergeklebt: <I> ).

4. Arbeitsgang: Aus mehreren Bandschleifen (S, S2, $3)

wird eine Grundschicht des Stiickes hergestellt.

Verlauf der Klangverarbeitung

1. Eine einzelne Schleife (S1 der Gruppe a) erklingt: zu-
nachst original (Regler von Gerédt 1 aufziehen, auf Ge-
rét 4 aufnehmen), dann zunehmend verdndert durch
Trickaufnahme (zusétzlich Regler von Gerat 5 aufzie-
hen). Klangliches Ergebnis: Verdichtung, z.B. werden
statt vier Glaserklangen fiinf, sechs, sieben und mehr hor-
bar.

2. Die anderen Schleifen der Gruppe a (S2, S3) kommen
hinzu (Regler der Geréte 2 und 3 aufziehen), werden mit
Trickaufnahme mehr und mehr verdichtet (Regler 5 wei-

23

ter aufziehen). AnschlieBend weitere Steigerung: immer
lauter.

Schematische Darstellung des 4. Arbeitsganges

Gerat 1 Geriit 2 Gerat 3 Gerat4 Gerath

=NIZ=N|Z=NI[EN D),
Dl

Auf- Wieder-
nahme gabe:
\(/ion S1+So
erat +8
s -

S1 S2 S3 und 5

Die Aufnahmen von den Tonbandgerdten1, 2 und 3 werden
gleichzeitig von Gerat 4 aufgenommen, von Gerat 5 nach
entsprechender Zeitverzogerung wiedergegeben. Die verzo-
gerte Wiedergabe von Gerat 5 wird von Gerat 4 ebenfalls
aufgenommen. Man hort also gleichzeitig die Uberlagerung
der Aufnahmen von den Geriten 1 bis 3 und deren verzé-
gerte Wiedergabe von Gerat 5.

5. Arbeitsgang: Weitere Ereignisse werden hinzugefiigt, bis

die endgiiltige Form des Stiickes erreicht ist.

1. Eine zweite Grundschicht wird hinzugemischt (Kldnge
der Gruppe b: Stimmlaute, verlangsamt wiedergegeben).

2. Sg wird mehrmals in verschiedenen Geschwindigkeiten
eingespielt. Klangergebnis: Einschiibe in unterschiedli-
cher Hohe und Dauer werden horbar.

Zu ,Histoire agiteée” hat F.Bayle mit ,Histoire calme”

(,Ruhige Geschichte") spater ein Gegenstiick komponiert.




Tonbandkomposition' in der Schule e

Eine Montage aus Alltagsklangen

1. Arbeitsschritt: Material aufnehmen

Aussteuerung und Mikrophonabstand von der Schallquelle
sind hierbei entscheidend. (Fiir die spatere Auswahl sollte
man unbedingt mehrere Aufnahmen desselben Vorgangs
machen.)

2. Arbeitsschritt: Aufnahmen auswihlen

Aus langeren Aufnahmen werden mdglichst kurze Stiicke
(zwischen 10" und 20") herauskopiert. {Bei Auswahl und
Kopie sollte auf interessanten Verlauf und gute Tonqualitét
geachtet werden.)

* 3. Arbeitsschritt: Ausschnitte ordnen
Geordnet wird z.B. nach der Art des Materials; nach ein-
zelnen Dauern (etwa: vorwiegend kurze Ereignisse); nach
klanglichen Merkmalen (etwa: vorwiegend hallige Ereig-
nisse). Die Klangbeispiele werden in bestimmten Ordnungen
auf Band zusammengestellt.

4. Arbeitsschritt: Material verarbeiten

(Dies kann auch bereits nach dem 2. Arbeitsschritt gesche-
hen.) Man kann beim Kopieren Bandgeschwindigkeit, Laut-
starke, Hohen und Tiefen verdndern und andere Aufnahmen
hinzufiigen (z.B. Kommentar zu Radioiiberspielungen).

5. Arbeitsschritt: Montage des Stiicks

Man kann dabei von einer Gesamtvorstellung ausgehen, z.B.:
Horszenen aus dem Tagesablauf; Musik mit einer einzigen
Schallquelle; Musik mit mehreren Klangfamilien (etwa:
Stimme, Instrumente und Gerdusche im Wechsel).

6. Arbeitsschritt: Anlage einer Partitur

Wer sein Stiick auch von anderen herstellen lassen will, mul
genau vorschreiben, was zu tun ist — am besten mit Hilfe
einer sorgfaltig ausgearbeiteten Partitur. Aus der Partitur
mul ersichtlich sein: was aufgenommen werden soll; wie
aufgenommen werden soll (Mikrophon, Lautstarkeregelung);
welche technischen Verfremdungen vorkommen (z.B. Ab-
spielen von riickwérts); wie die Aufnahmen im Stiick mon-
tiert werden (Reihenfolge, Uberlagerung, Pausen) ...

Aufnahme an ,,ungewohnlichem” Ort

Partitur einer Tonbandkomposition (Sinjczédna und Lidija Zoretié, Klasse 6b)

Aufnahmen aus dem Radio:
Ein Radioalltag als Kurzreportage

1. Arbeitsschritt: Material aufnehmen

Vom gesamten Tagesablauf im Radio wird méglichst vielfal-
tiges Material aufgenommen (ein oder mehrere Programme;
Uhrzeit merken, evtl. mitaufnehment!).

2. Arbeitsschritt: Vorauswahl treffen
Eine erste Auswahl wird getroffen und mit weiterem Band-
gerat iberspielt.

3. Arbeitsschritt: Vorauswahl kiirzen

Die Vorauswahl wird abgehort und so gekiirzt, daR hoch-
stens zwei Minuten librigbleiben. (Méglichst viele und cha-
rakteristische Ausschnitte auswahlen! Je kiirzer und vielfil-
tiger die Abschnitte, desto interessanter ist das Ergebnis fiir
den Horer. Man vergleiche die Kurzreportagen iiber ein FuR-
ballspiel: wenige wichtige Abschnitte werden so zusammen-
geschnitten, daB man sich den Gesamtverlauf vorstellen
kann.)

4. Arbeitsschritt: Ausschnitte zusammenstellen
Hierzu gibt der folgende Text Anregungen.

Aus einem Arbeitsblatt fiir den Unterricht
Was sollen wir auswahlen?
Wir haben verschieéiene Méglichkeiten entdeckt:
— Vergleiche von verschiedenen Sendungen zur glei-
~ chen Uhrzeit
— Musik und Gesprochenes einander gegeniiberstellen
— ,Komische Teile” montieren, d.h. Teile, die an sich
~ gar nicht zusammengehdren
— Uns gefallende Teile — uns nicht gefallende Teile ein-
ander gegeniiberstellen. Kritik iben
— Jeder bringt seine Aufnahme mit; alle werden dann
im Unterricht gleichzeitig abgespielt
— Nacheinander abspielen
- — Interviews sammeln und dazumischen
— Selbst Musik dazu machen oder Kommentare ab
geben
- Was wiirden wir besser machen? Wie?

25

Musik fiir bestimmte Radiosendungen:
Zusammenstellung nach dem Programmschema
des Senders

6.40 Frihmusik
7.15 Musik und Informationen
7.40 Morgenmusik
8.10 Melodie und Rhythmus
9.15 Konzert
10.30 Kleines Konzert
11.30 Musik bis zwdlf
13.30 Leichte Musik
14.30 Liederjan
15.05 Klassik, Pop, et cetera
16.10 Musikstudio
17.30 Der aktuelle Plattenteller
18.30 Musikalische Akzente
19.30 Popmeeting
20.15 Die Musikbox
20.55 Junge Kiinstler musizieren
22.30 Musik des 20.Jahrhunderts

Aus einem Programmschema vom Deutschlandfunk

Schiiler verschiedener Schuljahre haben in kurzen Ton-
bandstiicken dargestellt, wie sie sich den musikalischen
Tagesablauf im Deutschlandfunk vorstellen. Zum Beispiel
hat eine 6. Klasse nach folgenden Anweisungen gearbeitet:

— Achte darauf, daB man den Anfang jeder Sendung
deutlich erkennt (Anfangssignale, Ansagen).

— Zeitansage nicht vergessen.

— Achte auf die Zusammenstellung der Musikaus-
schnitte (nicht zu viele, nicht zu lang; Ausschnitt
mul zum Titel der Sendung passen).

— Wahle verschiedene Sprecher (z.B. fiir verschiedene
Tageszeiten).

— Wahle aus der ersten Zusammenstellung eine Kurz-
fassung aus, die viele abwechslungsreiche Ausschnitte
enthalt und nicht langer als 70"’ dauert.

— Die Aufnahme sollte auch deine eigene Memung und
deine eigenen Ideen wiedergeben.

NAmmcHTm MUSIK WERBUNG ] [ NACHRICHTEN] ANSAGék MUSIK
4330 4355 (VERSCHIEDENE) 1582 4730 4732
DIENSTAG, DIENSTAG, 43 5% DIENSTAG, | DONNERSTAG, | | DONNERSTAG,
29, 11. | |29. 4. | DlensrAe 28,44 | 29 41, PR Sl e
SWF 4 SWF 4 SWE 4 SWEF 4 SWF 3 SWF 3
e SO e e s peat L S
o T 40" | iy 20" i 30" 4‘0" : 50" o 41 i i 40#
SPRECHE.R MUSIK mnaawew ;ANSAGER | ANSAGER | | MUSIK
4%35 (P 22 0 a5ee 49+ 2045 209
DONNERS-| | DONNERSTAG, DONNERSTAG, MONTAG, MONTAG, MONTAG,
TAG, 24 M.| |24 || 2% 44, ,2.8 pale 28. 44 28 44
SWF3  sWF[4 | ‘ Tsora. | SoRAET soRd
NS s LS I 1 | | | EUISE B Uity POl BN R LR S
2‘ 7 t ”|’£3 40,‘, ” '_5” ‘i'},a,?" i

Schiilerskizze fiir eine Radiocollage (Andrea Krusche und Birgit Gund, Klasse 6¢c)
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Melodien, Formen 28 29

Freude, schoner Gétterfunken ...” aus der 9. Sinfonie von Ludwig van Beethoven Eine zwdlfténige Melodie als Variationen-Thema

Chor
i i £ 4 " 2 ! ; Tl 1 I g e X 1 s 7
L.v. Beethoven skizziert einen Ao To s l® Mo Ore sl ol 410 — Ul c o npergerklarcseine P ST e s e
Melodieanfang (1817). 1 —¥ 1 eigene Komposition S ST £ 7 }
D) ' 5 7 o Sy
Freu-de, sché-ner Got-ter - fun-ken, Toch-ter aus E - ly - si-um D 3 i : '———-————————1‘ e ! ‘
()  Allgemeines a3 T ZEENs e 4 R e
: . fu .Neue Musik ist niemals von allem ey r— e e SR B i ol e e
In einem spéteren Entwurf £ { =N EEAm o Anfang an schon ... Das liegt nur dar- D) = o1
I(\/Tr:d(cai'182?) anclert Eacthaven.ddg % : ‘J_J AN M MG L e N a E~G‘3f<'=13‘i‘eﬂ kann nur, was man sich Melodische Phrasen werden héufig wiederholt.
elodieanfang. "#_ : L A B
Freu-de, sché-ner Got-ter-fun-ken, Toch-ter aus E - ly - si - um gerk; u:d da: ist ja bei der neuen Johann StrauR (Sohn), ,,An der schdnen blauen Donau” (1867)
usik sehr schwierig.
BaB M' ister eines gefalligen Stils tragen
Beethoven entwirft einen neuen W:}'_—P_p_pm—p——p—q—)— dem durch den Aufbau ihrer Melodien Teil | (6+7 =12 Takte) ST
, 3 7 et i I I 1 I i I i Py Vordersatz (5+4+3 =12 Tone)
. Melodieanfang und seine Fortsetzung s 2T P J AR TR I ] [ P R Rechnung, indem sie jede kleinste r '
(Entwurf der vollstandigen Melodie Freu-de, sché-ner Got-ter-fun-ken, Toch-ter aus E - ly- si- um ase so oft wiederholen, bis sie sich 1. Phrase (2 Takte) — — 2. Phrase (1 Takt)— -3.Phrase (2Takte, verkiirzt)
Juli 1823). e S i E—p——Sif—_l e — einprégt. = ' s Lo '
A s e e s S i L = Ein strenger Kompositionsstil aber mul8. @ % ’ o S
es sich versagen, sich dieses bequemen y H"‘ hi' G
W%W% Hilfsmittels zu bedienen. Er verlangt, Nachsatz (3+4+5 =12 Téne)
e e e S e e — e e o e, daB nichts wiederholt werde, ohne 0 ' =
die Entwucklung zu férdern, und dies Q ' o | A ! i 11 - B = 1l |
L N A | N1 Iy ) [}
WMWW kann nur durch weltgehende Vanatlon fe—¢ e T 7 A i o AN
T e e geschehen.” . e SStgega e R S s L
(21) | i
A o () Aufba‘u desThemas; L Teilll {5 Takte)
Atk - Die erste 2-taktige Phrase wird in r . ¥ |
Die vollstindige Melodie im fertigen -q-gn-—r—p—p—P:f—_:g———r—,___'_'_;—p——p—qg— der zweiten Phrase in etwas verdnder- fole [T ) | R S — . T
. 2 1 1 1 1 | I 1 g\ r A P PER | 17 I 1 1 N I7W=T
Stiick (vollendet 1824) e e e e e e = ter Gestalt wiederholt, namlich auf e e T = N — e
Freu-de, scho-ner Got-ter-fun-ken, Toch-ter aus E - ly - si-um, einen Takt zusammengedréngt ... [ g-e qi' Tt e h;"" ~— | :
:Q_"_Fm:f—‘m: Das Ganze sieht also so aus: — eine :
S — — — S S — e S o o e H— 2-taktige Phrase, eine 1-taktige, eine Teil 1l (7 Takte)
: I ' ! ' AR i J i F 117 ] 1
wir be-tre-ten feu-er-trun-ken, Himm-li-sche, dein Hei - lig-tum! erkiirzte 2-taktige —, und bildet den n 1 L. T e ' I e e bz
- Vordersatz ... ) q! il 1 h.ﬁ be. The PR i = ;e
gﬁm i i =1 Iﬁf# e j Sie sehen: es ist meine Absicht, lhnen 7 RS L e e i /
T ~T T T T T T T T i e & . ANBY4 T ] B A T
: ; : ; A  zeigen, daR die Phrasen nichts ande-
Dei - ne Zau-ber bin-den wie-der, was die Mo-de streng ge-teilt; al - o I oo b ! i i ¢
- res sind als:mehr oder weniger variierte Melodische Phrasen werden variiert.
)'i"ﬁ 1 !t i =I T LFWW e Wiederholungen einer Grundgestalt.” Arnold Schoenberg, Thema der ,Variationen fiir Orchester”, op. 31 (1928)
1y I | T T L4 T
- le Men-schen wer-den Brii - der, wo dein sanf-ter Flii- gel weilt.
é (anschlieBend Wiederholung des zweiten Teils im Chor) Abwandlungen einer Phrase

Verarbeitung der Melodie im

groBeren Zusammenhang ' _ ) 2 ”3’; il
1.Phrase (Beginn von Teil ) VERTPT N

'E""j

f fis

@
m(

%]
ol
[
QAN
(I
e

Veranderte Wiederkehr der 1. Phrase
(Beginn von Teil Ill)

| Celli und Bratschen
I +

tmmer

it - Kontrabésse }‘

1 G
5
&
2

i

|

b

)

=

T e
sk

8

=N

8010 {Sop:

aidsusyosimy |

4
P
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e 2 Akkorde (von der Melodie 1 Akkord {mit der Melodle ; |
: unabhangig, je 3 Tone) verwandt, 5 Téne) Schema der 5-tonigen Begleitung
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Form und Bedeutung

Die unbeantwortete Frage

e
R HEHE

32

gd nach der

“Antwort ©H

die ,Jager” v

—

55 j 60

Charles lves, ,The Unanswered Question” (1908), Grundschicht mit Einwiirfen

1. Eine Grundschicht mit ruhig auf- und absteigenden Tonen
(Streichinstrumente)

Das Schweigen der Druiden: Nichts wissen, nichts sehen,
nichts héren

Nachgestaltung: z.B. gesungen, mit ausgehaltenen Ténen

Zustand: Ruhf'(ge Akkardbewegungen m,den Streichern
: r zum Ausgangs-

derungen- Einsatze der E;nschube

Wlederholungen' Die immer wnederkehrende Frage

2. Einwiirfe, abwechselnd, mit zunehmend kiirzeren Zwi-

schenpausen:

— Einwiirfe, die immer wiederkehren — eine kurze Melodie

(Trompete)

Die ,Ewige Frage” des Lebens

Nachgestaltung: z.B. mit Flaschen, die mit verschiedenen

Wassermengen gefiillt sind

— Einwiirfe, die sich fortwahrend verandern — Tongruppen

(vier Floten)

Die Jagd nach der ,Unsichtbaren Antwort”,

e sich steigernd (schneller, lauter, groRerer Tonumfang,
mehr Tone):
die Jagd wird immer lebhafter, schneller, lauter,

@ abreiBend, dann auf einem leisen Ton verharrend:
heimliche Konferenz der Jagenden,

e den Einwurf der Trompete verzerrend, mit kraftiger Stei-
gerung:
die ,Jdger” haben erkannt, daR die Jagd sinnlos war. Sie
machen sich lustig iiber die ,, Ewige Frage” und verschwin-
den,

@ nach dem letzten Einwurf der Trompete kein Floten-Ein-
satz mehr:
nach der letzten ,,Frage” bleibt es still.

Nachgestaltung: z.B. mit vier Stabspielen oder mehreren

Spielern am Klavier

Allmahliche Wenterentwucklungen' Dte zunehmend heftl-
geren Jagden nach der Antwort ‘

Gegensatze: Grundschicht mit Einschiiben (gleichzeitig) —
Fragen und Jagden nach der Antwort {nachemander)

Veranderungen (Variationen): Die Verspottung der Frage
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